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Musiikin maisemat

KNIGHT, DAVID B. (2006). Landscapes in music.
Space, place, and time in the world’s great music. 244
s. Rowman & Littlefield, Lanham.

Kesdmokkildisen kiireettomassé arjessa Kokkolan ulko-
saaristossa sain tervetulleen muistutuksen siité, ettd tiede
voi tarjota informaatiotulvan ohessa esteettisid elamyksii.
Tahdn multimediaesitykseen tarvittiin autereinen ranta-
kallio, pittoreski merimaisema ja musiikkimaantieteellis-
td luettavaa. Maiseman lisdksi huomioni kiinnittyi meren
monimuotoiseen ddnikavalkadiin: Pohjanlahden tausta-
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kohinaan, ldhiulapalla etenevien aaltojen loiskeeseen ja
parskeeseen, rantaveden hiljaiseen solinaan ja liplatuk-
seen. Samaan aikaan luin sédveltdjien pyrkimyksistd van-
gita “veden monien samanaikaisten sdvelten synnyttimid
sointuja”, kuten kanadalainen séveltdjd Murray Schafer
tuon ddnimaiseman oivallisesti kiteyttdd arvosteltavassa
teoksessa (s. 52). Hakellyttavd kokemus.

Kanadassa eldkepdividdn viettdvin kulttuurimaan-
tieteilijin David Knightin teos on merkittivd omalla
vaatimattomalla tavallaan. Se tdyttdd pienen tyhjdn tilan
maantieteen kivilinnan kellarissa. Teoksen voi luokitella
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kulttuurista maantiedettd edustavaksi musiikkimaan-
tieteeksi, musiikin maantieteeksi tai geomusikologiak-
si. Hedelmillisempid lienee kuitenkin keskittyd siihen,
mistd on kyse — musiikin tutkimiseen maantieteellisestd
nikokulmasta ja musiikin spatiaalisten ominaisuuksien
tunnistamiseen ja midrittelemiseen. Tdhédn on ylléttavin
harva maantieteilijé tarttunut.

Kaikkien musiikkimaantieteellisten julkaisujen vaati-
mattomasta pinosta poimisi suurella todennikoisyydelld
yhdysvaltalaisen tutkijan 1970-1980-luvulla laatiman
artikkelin amerikkalaisen folkmusiikin levidmisreiteis-
td. Nditd musiikkimaantieteen ensiaskelia leimasi tarve
todistella musiikin “uskottavuutta” tutkimuskohteena,
mihin diffuusioteoria tarjosi valmiit ja kdyttokelpoiset
tyokalut.

Miksi musiikki on profiloitunut maantieteelliseksi tut-
kimuskohteeksi verkkaisemmin kuin muut universaalit
kulttuurin tuotteet, kuten kieli- ja uskomusjérjestelmit tai
kaunokirjallisuus? Piédllimmaisind syind lienevit musii-
kin vaikeasti miériteltdvi luonne ja akateeminen suhtau-
tuminen populaarimusiikkiin “toisarvoisena” kulttuurin
tuotteena. Musiikin ja kielen merkkijirjestelmien yh-
teismitattomuus aiheuttaa myds ongelmia; nuotti ei vas-
taa kirjainta, sointu ei taivu sanaksi eikd melodiakulku
virkkeeksi. Musiikintutkimus on yleensd voimakkaasti
tulkinnanvaraista ja vaatii siksi tutkijalta uskallusta. Sa-
noitukset helpottavat tulkintaa huomattavasti, ja siksi
musiikkimaantiede onkin painottunut vahvasti folk- ja
populaarimusiikin tutkimukseen. Klassinen ja niin sanot-
tu taidemusiikki ovat jddneet 1dhes huomiotta.

Musiikkimaantieteen sisédltd on laajentunut, mutta
Amerikka-keskeisyys on lieventynyt korkeintaan anglo-
sentrisyydeksi, tekstit ovat yhd artikkelimittaisia ja tut-
kimuskohteena on edelleen ldhes poikkeuksetta folk- tai
populaarimusiikki. Niinpd Landscapes in music on jopa
uraauurtava teos. Kyse on monografiasta, joka késittelee
klassista musiikkia — tai ”orkestraalista musiikkia”, kuten
Knight itse sanoo. Hén tutkii, kuinka sdveltdjit ovat saa-
neet inspiraationsa maisemista ja pyrkineet ilmentdméin
niitd sdvellyksissddn. Koska orkestraaliseen musiikkiin
harvoin siséltyy lyriikkaa, on kirjoittaja perustanut tutki-
muksensa séveltdjien haastatteluihin, sdvellysten nimis-
toon ja omaan tulkintaansa. Teoksen vahvuus piilee sii-
nd, kuinka Knight tuo maiseman késitteen tutkimuksensa
lahtokohdaksi ja keskittyy tutkimaan sévellysten suhdet-
ta paikkaan. Tehtdvid on vaikea, mutta Knight selvidi siitd
padosin puhtain paperein.

Teoksen suurimpana ansiona pidén sité, kuinka Knight
hahmottelee maiseman késitteen musiikin ja kielen yhtei-
seksi kommunikaatioperustaksi. Sama maisema voidaan
ilmaista niin sidvelin kuin sanoinkin. Hidn nikee yhtéldi-
syyden runoilijoiden, kirjailijoiden, taidemaalarien ja
semaa omilla keinoillaan kuten sdveltdjitkin. Laveaan
maiseman késitteeseen sisdltyvit luonnonmaisemien
lisdksi “mielen maisemat”, kuten myyttien, kuoleman,
selviytymisen ja sodan ddnikuvastot.

Maisemakeskeisyydessé piilevit myos Knightin ana-
lyysin heikkoudet. Visuaalisten maisemien tavoin sivel-
maisematkin suodattuvat subjektiivisen kokemuksen
kautta. Sama maisema on mahdollista tulkita tdysin eri
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tavoin. Jos yksittdisestd sdvellyksesti ei tiedd mitédédn, sen
esittdimédn maiseman méérittdminen on ddrimmaéisen han-
kalaa. Yksi voi tulkita sdvellyksen kertovan myrskystd,
toinen sodasta, kolmas tulivuorenpurkauksesta. ’Oikean”
tulkinnan tehdidkseen on tiedettdvd esimerkiksi teoksen
nimi tai sdveltdjin motiivi. Tulkinnanvaraa jad enemmin
kuin esimerkiksi maisemamaalauksessa. Knight tuo liial-
lisen tulkinnan ongelmat avoimesti esille.

Teoksensa aluksi Knight selvittdd tutkimuksensa olen-
naisimmat késitteet, ldhtokohdat ja tavoitteet. Hin myos
pohtii musiikin maédérittelyd, tulkitsemista, vastaanotta-
mista ja ymmirtdmistd. Tdmin jdlkeen siirrytdéin mu-
siikkimaisemien pididteemoihin, joita on nimetty kuusi:
(1) aika ja paikka (esimerkiksi vuodenajat, syntymi ja
luominen); (2) vesi (meri, joki, myrsky); (3) yksittdiset
ja yleiset maisemat (maaseutu, metsd, kaupunki); (4)
kuvitellut ja myyttiset maisemat (eldinhahmot, esi-isit,
nationalismi); (5) tarkoituksen etsiminen ddrimmaisissi
maisemissa (helvetti, tulivuoret, luonnonkatastrofit); sekd
(6) kuolema, selviytyminen ja muistaminen (sota, voitto,
suru, toivo). Kirjoittaja myos erittelee musiikin esittdmi-
sen ja kokemisen maisemia ja tiloja. Se, missd musiikkia
kuunnellaan, vaikuttaa siihen, miten se koetaan ja miten
sdvellyksen maisema vilittyy kuulijalle. Lopuksi Knight
tiivistdd musiikkimaantieteen neljd vuosikymmentd yti-
mekkdiksi ja kiyttokelpoiseksi pikahistoriikiksi.

Teoksessa miellyttdd sen keped kieliasu. Knightin
lennokas kirjoitustyyli ja paikoitellen jopa naiiviutta 14-
hentelevd intoilu ovat loistava esimerkki siitd, kuinka
tutkimus puetaan sutjakkaaseen asuun perusteluiden tai
tieteellisyyden kirsiméttd. Kamari- ja sinfoniaorkes-
tereissa patarumpalina pitkddn soittanut kirjoittaja on
selvésti tarttunut itselleen ldheiseen aiheeseen. Kuinka
huutomerkeilld varustetut innostuneet sutkaukset keven-
tavitkddn lukukokemusta!

Knight on selvisti perehtynyt syvillisesti orkestraali-
sen musiikin koko kirjoon, mutta laajakatseisuudella on
myds kielteinen seurauksensa. Lukujen viliotsikointi on
vililld hieman poukkoilevaa ja sirpaleista, vaikka teok-
sen ulkoasu ja rakenne ovat péidpiirteittdin kompakteja
ja loogisia. Sdveltdjid ja teoksia luetellessaan Knight ai-
heuttaa esimerkkidhkyd. Suomalaisittain mielenkiintois-
ta on, ettd esimerkkien joukossa vilahtelevat Einojuhani
Rautavaara, Selim Palmgren, Jukka-Pekka Saraste ja
Uuno Klami. Knight kertoo my6s Sibeliuksen sdvellysten
vaikuttaneen vahvasti niin muusikon uraansa kuin kirjan
syntyynkin.

Landscape in music on ansiokas esimerkki maantie-
teellisen nikdkulman erinomaisesta soveltuvuudesta mu-
siikin tutkimukseen. Aiempi perehtyneisyys musiikki-
termistoon syventinee lukukokemusta, mutta tarpeelliset
kisitteet kdydéddn tekstissd riittdvin tarkoin ldpi. Suosit-
telenkin teosta kaikille kulttuurisen maantieteen laajasta
kirjosta kiinnostuneille seki klassisen musiikin ystéville.
Ja tietysti lukemiseksi mokkimaisemaan.
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